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Resumo

O seguinte estudo objetiva analisar a atuacdo e contribui¢cdes feministas das
artistas Angélica Freitas e Barbara Kruger, através de suas poesias. Apesar da conquista
de espaco e do fortalecimento que o empoderamento feminino vem obtendo no decorrer
dos anos, ainda é perceptivel como o machismo esta intrinsecamente disposto na
sociedade atual. Dessa forma, o presente artigo visa, de modo geral, testemunhar na arte
os desafios que solidificam as lutas vivenciadas diariamente pelas mulheres na
sociedade, que foram observados e reconhecidos pelas autoras, transmutados no
impacto de suas pecas literarias, abordando, assim, especificamente, o machismo, a
objetificacdo da mulher, o mito da beleza e a influéncia das midias digitais nesse
processo. Além disso, é imprescindivel expor sobre a atuacdo do machismo na
sociedade, reforcando a importancia do papel da mulher na literatura, através de
escritoras que ndo sdo vistas ou comentadas frequentemente. Logo, a efetivacdo dessa
pesquisa foi pautada na leitura de artigos, poemas, entrevistas, livros e fotografias, ou
seja, 0s mecanismos metodologicos foram processados através de analises
compartilhadas na literatura, na teoria e na critica literaria, sobretudo as produzidas por

mulheres, no sentido de rever a auséncia autoral, critico-literaria, da producao feminina.
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A partida de um ponto

caros alunos: hoje vamos dissecar
0 Utero daquela que foi

uma das maiores cantoras nacionais
como ja devem saber

temos aqui, preservado em vinagre
num frasco de fruta em calda

0 Utero de carmem miranda

0 Utero de carmem miranda
peguem as colheres

e as cremeiras

se necessitarem

usem babeiros

mas em nome da ciéncia

nao sujem

0s vestidos

Angélica Freitas, um atero € do tamanho de um punho, 2017.

Barbara Kruger, Your Body is a Battleground, 1989.

Sabe-se que, para além da taxionomia historiogréafica, é imprescindivel estudar
a literatura como manifestagdo artistica que transmite sentimentos, pensamentos,
opiniGes e, além disso, vislumbres acerca da realidade social, sob a ética de escritoras e
escritores. Pensando nisso, o seguinte trabalho trata das producgdes de Angelica Freitas e
Barbara Kruger por meio de suas potencialidades em materializar, em suas escrituras
literarias, as lutas pautadas pelo feminismo.

A saber, Angélica Freitas, poeta e tradutora, nasceu em 1973 na cidade de
Pelotas, estado do Rio Grande do Sul. Graduada em jornalismo, abrilhanta a poesia

contemporanea, discorrendo sobre questbes sociais, de género e de politica da



atualidade. Feminista, a poeta pretende, por meio dos seus escritos, desconstruir 0s
aspectos estabelecidos pelo patriarcado, proporcionando, assim, as mulheres a liberdade
de se portarem de forma prépria e livre, concebendo-se que “Freitas opera uma
reelaboracdo irbnica dos estereétipos de género atribuidos as mulheres, resgatando
clichés do pensamento machista/patriarcal” (SILVA, 2019, p. 81).

Béarbara Kruger, por sua vez, nascida na cidade de Newark, em 26 de janeiro de
1945, é uma poeta estadunidense que traz consigo a representacdo da poesia visual,
fazendo uma analise propria e extremamente critica de fotografias, opondo o sentido
principal da imagem. A autora, que foi estudante de Arte e Design na Parson's School of
Design, consegue captar as mensagens descritas nos meios de comunicagédo, em posters,
publicidades e, até mesmo, nos museus, provocando reflexfes envoltas ao consumismo,
ao feminismo, ao desejo e a individualidade, de modo que

Abordando uma variedade de temas como consumismo, estética, questbes de
género, politica e relacdes de poder no relacionamento social, a artista constréi um meio
eficaz de divulgar seus ideais e opiniées, meio este dotado, geralmente, de forte teor
critico, o que atribui a seu trabalho um valor além do contemplativo. (ARRUDA, 2013,
pag. 01).

Dessa forma, o presente artigo visa, de modo geral, testemunhar na arte os
desafios que solidificam as lutas vivenciadas, diariamente, pelas mulheres na sociedade,
que foram observados e reconhecidos pelas autoras, transmutados no impacto de suas
pecas literarias, abordando, assim, especificamente, o machismo, a objetificacdo da
mulher, o0 mito da beleza e a influéncia das midias digitais nesse processo. Além disso, é
imprescindivel tecer reflexdes acerca da atuacdo do machismo na sociedade, refor¢cando
a importancia do papel da mulher na literatura, através de escritoras que ndo sdo vistas
ou comentadas frequentemente — ora pela tempo relativamente curto de suas obras, ora
pela transgressdo de seus escritos.

Logo, a efetivacdo da pesquisa, que originou o artigo que ora apresentamos, foi
pautada na leitura de artigos, de poemas, de entrevistas, de livros e de fotografias, ou
seja, 0s mecanismos metodolégicos foram processados através de andlises
compartilhadas na literatura, na teoria e na critica literaria, sobretudo as produzidas por
mulheres, no sentido de rever a auséncia autoral, critico-literaria, da produgdo feminina.
Nesse sentido, a descri¢do critica das imagens publicitarias em Kruger, bem como o0s
chocantes poemas de Freitas corroboram para a necessidade e, também, para a

importancia da presencga do feminino na literatura, tendo em vista que, em um ambiente



majoritariamente masculino, é imprescindivel que as mulheres ocupem o espaco de
producdo literéria-artistica, de modo a fazer jus ao seu legado de luta e de resisténcia do

movimento feminista.

Recortes referenciais

Muitos questionam-se, constantemente, sobre a importancia da literatura para a
sociedade. E comum ver, numa grande parte das pessoas, um certo teor de reprovacao
ao estudar e ao conhecer mais sobre essa manifestacdo artistica. Isto se da gracas a
rotulacdo de que essa sO reverbera acontecimentos histdricos, por meio de estudos dos
considerados periodos “marcantes”, e, também, na forma cansativa de abordagem das
obras e dos elementos que as comp&em, de modo a ser ao

[...] ambiente escolar [onde ] a leitura muitas vezes é praticada tendo em vista o
consumo rapido de textos, ao passo que a troca de experiéncias, as discussdes sobre 0s
textos, a valorizacdo das interpretacfes dos alunos torna-se atividades relegadas a
segundo plano. (DUARTE, 2015, p. 01)

Contudo, neste trabalho, compreendemos que estudar literatura vai muito além
de conhecer, apenas, as estruturas poéticas e as suas histérias. Ou seja, defendemos a
relacdo com o literario como forma de compreender o que essa manifestagdo implica na
condicdo de interpretar novos mundos, reconhecendo a sensibilidade humana, agucando
o potencial humano de criticidade.

Assim, denominada como a arte da palavra, concebemos a literatura num
duplo movimento de atracéo e de encanto, conforme Perrone-Moisés (2006, p. 13), para
guem a linguagem nédo é sé meio de seducdo, € o proprio lugar da seducdo. Nela, o
processo de seducdo tem seu comeco, meio e fim. As linguas estdo carregadas de
amavios, de filtros amatdrios, que ndo dependem nem mesmo de uma intencdo sedutora
do emissor.

Ou seja, justamente por criar situacOes que ndo Sdo reais, mas que estdo
inseridas na realidade humana, a literatura é capaz de promover a acdo dialdgica entre
leitor e historia, de modo a ser lugar do encanto por ser a instrumentalizacdo do
significante; [0] significado da combinagdo de palavra, som, ritmo, frase, em prosa e
poesia. E forma textual com seus jogos de sabores e saberes; é palavra politica, com
todas as nuances — positivas e negativas — que essa palavra carrega. (PIETRANI, 2013,
pag. 28).



Por isso, concebemos que, a partir das leituras literarias, é possivel fazer a
leitura do mundo, de acordo com as perspectivas ideoldgicas de quem as escreveu.
Logo, o leitor passa a recriar seu papel ativo para com a sociedade, ou seja, torna-se um
individuo questionador, critico-reflexivo.

Como forma de exemplificar esse dito, podemos, dentre outros momentos da
historia, pensar na influéncia que o Iluminismo — movimento que surgiu na Franga no
século XVII, com cara inclinacdo enciclopédica — tem para a defesa da razdo e da
liberdade, visando solucionar os problemas da sociedade. Para isso, questionavam, com
embasamentos fora do Antigo Regime Europeu, a limitacdo dos poderes religiosos e,
até mesmo, reivindicavam a modernizacdo do Estado, preterindo o despotismo
escancarado. Ndo obstante, é preciso que, num ambiente em que, por um longo periodo,
perpetuou-se a majoritaria masculina, possamos encontrar e conhecer as representacées
de obras e poesias de autoria feminina.

A principio, as mulheres eram faladas, somente, pelos homens, o que designou,
no periodo dialético paralelo ao movimento revolucionario, a recorréncia de obras que,
frequentemente, apresentavam uma descricdo do padrdo do feminino: sexo fragil e
submisséo, ao valores do patriarcado. A exemplo, temo, em Joaquim Manuel de
Macedo, claramente, alguns desses estereétipos feminino, em sua obra A moreninha.
Além disso, as mulheres ndo possuiam autonomia para escrever, ou Seja, eram
impedidas, diretamente ou simbolicamente, de publicarem obras e textos. Um caso
atipico foi o de Mary Ann Evans, romancista britanica, que precisou mudar a identidade
de autoria da sua obra, Middlemarch: um estudo da vida provinciana (1874), para
George Eliot. Ela, algumas vezes, chegou a criticar obras femininas para poder ser
reconhecida na sociedade. No Brasil, um caso exemplar é o de Maria Firmina dos Reis,
autora da célebre Ursula (1859), que, muitas vezes, ao longo da histéria da literatura
brasileira, lidou com o silenciamento de parte da critica, chegando ao quase total
desconhecimento como obra exemplar do Romantismo e do abolicionismo. A respeito
de sua posicdo, enquanto mulher negra e escritora, Firmina dos Reis (2018, p. 47),
pontuou, em tom de critica, as bases da estruturacao literaria masculina, ao dizer que

Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e uma
mulher brasileira, de educagdo acanhada e sem o rastro e a conversacdo dos homens

ilustrado, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrucdo misérrima,



apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase
nulo.

Aqui, percebemos o modus operandi do circuito literario do século XIX, que
reverbera no dias de hoje, em que, do ponto de vista da criagdo, ha uma clara
colaboracdo de homens para com homens, enquanto que as mulheres dividem o espaco-
tempo do criar com as demandas que as sdo impostas. Maria Firmina dos Reis, mesmo
sem contar com o altruismo de colegas escritores, vendo-se soliddo desoladora — no seu
momento de criacdo — lanca, do ponto de vista das sensibilidades estética e ética, uma
das mais importantes obras de seu tempo, precisando, ainda, ter que, ela mesma,
antecipar, em seu texto ao leitor, algumas das previsiveis falas que poderiam surgir a
despeito de sua Ursula — mesmo que o surpreendente siléncio tenha sido resposta.

Nesse sentido, podemos pensar na complexidade que, ainda, é o lugar da
mulher na literatura, uma vez que, com certa frequéncia, ha a insisténcia taxionémica de
delegar para a autoria feminina a tarja de “literatura feminina”. Naturalmente, uma agéo
que poderia, de inicio, ser lida como reconhecedora do lugar da mulher na escrituracdo
literria, quando lida no que nédo se diz, evidencia o lugar do sectarismo, da rotulacao
que busca por um padrdo de escrita — alguns, ainda, embasados no pensamento de ser
tipico da mulher o singelo e o acucarado. Nesse sentido, e até por buscar dar voz a
criacdo de autoria feminina, trazemos a perspectiva da escritora Ivana Arruda Leite®,
autora de “Hotel Novo Mundo”, que diz:

Se existe uma literatura que se nomeia feminina, ela é da pior qualidade e nédo
merece sequer entrar no rol da producdo literaria digna desse nome. Se formos por esse
caminho, comecamos a classificar a literatura em feminina, masculina, gay, negra, da
periferia, feminista, socialista, catolica, dos caminhoneiros, dentistas, canina, bovina e
por ai vai.

Assim, enquanto ainda houver discrepancias, no que se refere a valorizacdo da
autoria, e ndo em padréo de escrita, € preciso que haja um debate acerca do lugar da
autora, de suas dificuldades e de suas conquistas, editoriais e de mercada, a fim de que,
aos poucos, obtenha-se o reconhecimento justo e merecido.

Vale salientar, a esse respeito, que, por possuir um dominio de desconstrucao
do discurso, é imprescindivel, na literatura, a abordagem dos elementos que pontuam as

lutas das mulheres — ndo apenas como forma de levantar causas militantes, mas,

* Entrevista disponivel em: https:/entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/07/25/escritoras-
condenam-o-termo-literatura-feminina-e-exigem-igualdade.htm, acessada em 05 de dezembro de 2020.
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também, para desconstruir os paradigmas que sdo elencados pelo circuito editorial,
majoritariamente masculino, e, at¢ mesmo, como forma de desabafar das frustracfes
vivenciadas pelo universo feminino. Nao queremos, é preciso que se diga, desvincular
arte da politica, ainda mais que concebemos que a representatividade de autoria
feminina é resultado das lutas efetivadas pelo movimento feminista, que visa, sempre,
colocar a mulher num pédio igualitério a todos, como pontua Constancia Duarte*, ao
dizer que a énfase do enfoque sobre a mulher nas diversas areas de estudo é resultado
direto do movimento feminista das décadas de 60 e 70, e pretendeu/pretende
principalmente, destruir os mitos da inferioridade ‘natural’, resgatar a historia das
mulheres, reivindicar a condi¢do de sujeito na investigacdo da prdpria historia, além de
rever, criticamente, o que 0s homens até entdo, tinham escrito a respeito.

Enfatizamos: é importante que obras de autoria feminina ndo sejam
estereotipadas, na busca por um padrdo de estilo que, muitas vezes, visa encontrar
passagens com cunho sentimentalista, que reiteram os desafios femininos na sociedade
ou, em outras palavras, que retrata “temas de mulher”. A nocdo de autoria &€ complexa,
visando o lugar do sujeito no mundo, suas posi¢des e suas lutas, bem como as formas de
desconstru¢ao daquilo Roland Barthes (2004, p. 61) chama de “tecido de citagcdes”. Ou
seja, 0 objetivo crucial da mudanca paradigmatica de literatura feminina para autoria
feminina é ampliar o debate para além de temas, para além do estilo — é fazer perceber,
dentre outras coisas, que as mulheres sdo tdo competentes quanto os homens, seja para
falarem sobre si mesmas, seja para falarem de assuntos outros.

Pensando nisso, o trabalho que ora apresentamos traz como recorte analitico as
producdes de duas poetas, Angélica Freitas e Barbara Kruger, que, via de regra, sao
exemplos da liberdade autoral e que langcam obras em constante reinvindicac@es: ora do
lugar da mulher na sociedade, ora da sociedade enquanto estrutura de opressao.
Trabalhando na forma do poema, com os fluxos entre linguagens, ambas as poetas
langam trabalhos que se apresentam em unidade de sentido e em plurissignificagdes (Cf.
GOLDSTEIN, N. 1985), pondo em dialogia forma e conteddo. Assim, podemos dizer
que, ao lé-las, percebemos a confluéncia da poesia como sendo o desvelar deste mundo,
o criar de outro, na criagdo do poema como sendo “um caracol onde ressoa a musica do

mundo” (PAZ, O. 1982, p. 15).

* Aqui citada a partir do trabalho de Jacicarla Souza da Silva, “Panorama da critica feminista: tendéncias
e perspectivas”, 2008, p. 87.



A imagem do caracol, alias, aludido em Paz, é importante por nos fazer pensar
na propria criacdo visual que Kruger recorre, intervindo em imagens ja existentes, como
forma de espiralar discursos que nos circundam de forma contréria, no verso.
Fortalecida com o advento vanguardista, a poesia visual pode, em linhas de
compreensdo poundiana, ser compreendida como a que melhor trabalha a fanopeia,
sendo, ainda, com certa recorréncia, compreendida como um contradiscurso no &mbito
da criagdo literaria. A esse respeito, Antonio Miranda®, trazendo & tona a nogéo de poeta
como designer da palavra, de Pignatari, diz que

A poesia visual poder ser interpretada como uma tentativa de romper com a
ditadura da forma discursiva do poema, de vencer o dominio da graméatica ou mesmo de
superar a construcdo prosistica na poesia. Faz sentido quando se pretende explicar o
fendmeno das vanguardas, mas ndo € suficiente para entender a questdo da forma como
preocupacdo fundamente de toda e qualquer poesia, desde suas origens.

Ao que se percebe, entdo, entre as nocbes contestadoras, na forma e no
contetido, as obras das poetas que compdem o corpus desta andlise caminham. De
inicio, pontuamos que nosso objetivo primeiro é compreender os modos dialéticos da
autoria feminina, seguindo-se com a leitura interpretativa dos poemas selecionados,
ofertando modos de ler que se ancoram tanto no recorte referencial pontuando, quanto
em outros que nos ajudem na compreensao e no desenvolvimento de nossas percepcoes
criticas.

I MITO DA BELEZA

eu me sinto tdo mal

eu vou lhe dizer eu me sinto tdo mal

engordei vinte quilos depois que voltei do hospital

Angélica Freitas, 2017.

> Em trabalho apresentado no VIII CONGRESSO INTERNACIONAL DE HUMANIDADES, do
Instituto de Letras da Universidade de Brasilia, em 2005, aqui citado a partir de
http://www.antoniomiranda.com.br/ensaios/poesia_visual brasileira.html, com acesso em 05 de
dezembro de 2020.
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Your body

Barbara Kruger, sem especificacdo de ano.

A reacdo contemporanea é tdo violenta, porque a ideologia da beleza é a
ultima das antigas ideologias femininas que ainda tem o poder de controlar aquelas
mulheres que a segunda onda do feminismo teria tornado relativamente incontrolaveis.

Naomi Wolf, 1992.

A primeira imagem que trazemos é esta: logo apés tudo o que foi conquistado
pelas mulheres, deu-se inicio a obsessao estética, de modo que o corpo feminino precisa
estar enquadradas nos padrdes determinados. Quem o determina o mito da beleza? Este
que surge com o propésito de tornar indteis e desnecessarias todas as conquistas
proporcionadas pelo feminismo, ou seja, é apenas mais uma exigéncia para que, dessa
forma, as mulheres ndo sejam consideradas “perfeitas” e permanecam sendo
controladas, por meio de um mecanismo que faz com que as mulheres detestem seus
corpos, que busquem em imagens criadas o lugar do ideal.

Naturalmente, o controle pelo corpo ndo é um fendmeno de hoje, apesar de,
agora, ser exposto de forma ainda mais imperativa, com determinacdes mais severas,
posto que atinge a um numero cada vez maior de mulheres, com um padréo discursivo.
A atualizacdo e o fortalecimento dessa méaxima deu-se gracas ao enfraquecimento dos
prestigios dos fatores que tem a competéncia de efetivar a submissdo.; com isso, 0
patriarcado concebeu novos mitos para, dessa forma, preservar a sua autoridade. De
outra forma, podemos dizer que “ela se fortaleceu para assumir a funcdo de coergéo
social que os mitos da maternidade, domesticidade, castidade e passividade néo
conseguem mais realizar.” (WOLF, 1992, pag. 13).

Logo, toda exigéncia de “perfeicdo” gerou impactos negativos numa grande
parte desse publico, ja que muitas sentem-se frustradas ao observar que seus corpos ndo

se encaixam nos estereotipos propostos. Com isso, disturbios alimentares e cirurgias



corporais inundaram a sociedade como uma alternativa “mais facil” para alcangar esse
processo. No entanto, o que ndo se diz é que essa necessidade de possuir um corpo
esmerado é unicamente habituada para que os desejos masculinos sejam saciados, de
forma a se desmerecer outros tipos de estaturas e privar as mulheres do direito de ter seu
corpo adequado a forma na qual se sentir mais confortavel. Coaduna-se, aqui, com o
que diz Naomi Wolf (1992, p.16), para quem o mito da beleza alega dizer respeito a
intimidade, ao sexo e a vida, um louvor as mulheres. Na realidade ele € composto de
distanciamento emocional, politica, financas e repressao sexual. O mito da beleza néo
tem absolutamente nada a ver com as mulheres. Ele diz respeito as instituicdes
masculinas e ao poder institucional dos homens.

Isto é, além de usurpar a liberdade feminina, o mito da beleza cria, na estrutura
social, uma espaco de competicdo, de modo que as mulheres buscam, cada vez mais,
medir seus corpos em comparacdo com o de outras mulheres, sentindo-se melhores por
estarem proximas ao padréo legitimado pela midia.

Ora, a nocao do corpo como campo de batalha, inscri¢cdo verbal na peca visual
de Barbara Kruger, acaba por langar-nos a reflexdo acerca de como o controle pela
corporeidade feminina €, de certo modo, uma batalha discursiva midiatica, que tenta
determinar como as mulheres devem ser. De um modo geral, o0 poema Kruger pode,
quando lido em vontade de desfazer a competi¢do entre corpos que buscam por uma
estrutura padrdo, elucidar as mulheres acerca de como que esse mecanismo de disputa é
alimentado por um poder enviesado no patriarcado. Em Angélica Freitas, podemos
observar, na série de poemas mulher de (pp. 29-41), presente na obra um Utero é do
Tamanho de um punho (2017), o tema do padréo de beleza em mulher de regime (p.
41), ultimo poema de uma série que busca evidenciar e desfazer imagens e imaginarios
de mulheres na sociedade, em que se diz

eu me sinto tdo mal

eu vou lhe dizer eu me sinto tdo mal

engordei vinte quilos depois gque voltei do hospital

quebrei o pé

eu vou lhe contar eu quebrei o pé

e ndo pude mais correr eu corria 10 km / dia

ai um dia minha mé&e falou: regina

regina vocé precisa fazer um regime vocé esta enorme

vocé fica ai na cama comendo biscoito



e usando essa roupa horrivel que parece um saco de batatas
um saco de batatas com um furo pra cabeca

também ndo precisava 6bvio que fiquei magoada

primeiro fiquei muito magoada depois pensei: ela tem razéo
dai eu comecei regime porque me sentia mal

eu me sinto mal eu me sinto tdo mal

troquei os biscoitos por brécolis queijo cottage e aipo
coragem eu nao tenho de fazer uma lipo

eu me sinto tdo mal por tudo que comi esse tempo todo

tdo mal e tem tanta gente passando fome no mundo.

Cortado por uma referencialidade ao modo da prosa, 0 poema, contundente em
sua critica, revela a sua importancia por meio dos nao-ditos: i. existe um controle ao
corpo feminino ja estruturado na mentalidade da sociedade, e reproduzido por muitas
mulheres; ii. a busca pelo padréo de beleza é antagbnico a busca pela satde, uma vez
partir apenas da angustia causada pelo apontamento do outro; iii. a sociedade cria, para
a hébito alimentar, uma ideia de culpa gque acaba por, em efeito agressivo, encadear e
normatizar disturbios alimentares. E importante, ainda, observar as proprias escolhas
lexicais da poeta, como a palavra regime, presente no titulo e nos versos oito e quinze,
gue apontam menos para um habito de cuidado e mais um gesto de controle. Além
disso, temos, no poema em tela, o apontamento de qudo forte é a influéncia de
comentarios sobre o corpo de alguém, sem contar que € uma atitude extremamente
conflitante e invasiva, haja vista partir, como no caso do poema lido, de pessoas
préximas, designadoras de uma verdade para o sujeito em questdo. A mae, afinal,
representa essa presenca referendada e portadora do opressor discurso vocé precisa
fazer um regime vocé esta enorme.

Além disso, no poema, podemos perceber a critica & era das cirurgias, ao
mecanismo de medo e agressdo psicolégica que muitas mulheres sdo submetidas para
“corrigir as imperfei¢des” corporais, ignorando todos os riscos dispostos pelas cirurgias
plasticas. As interrogativas que nos ficam, afinal, sdo:

Quando sera a ocasido apropriada para notar o sangue nas maos dos cirurgifes?
Chegaremos a vinte? A trinta? A cinquenta mulheres saudaveis mortas até que sintamos

a resisténcia, até que questionemos um processo que faz com que nds mulheres



arrisquemos nossa vida por uma ‘beleza’ que nao tem nada a ver conosco? Nesse ritmo,
essas mortes sdo uma questdo de tempo (WOLF, 1992, pag. 347).

A questdo é que, com recorréncia, h4 o atrelamento da beleza ao poder, de
modo que, muitas vezes, mulheres que ocupam espaco de prestigio sdo, pela beleza ou
pela dita auséncia dela, apresentadas de modo que, ainda, € comum capas de revistas
estamparem o vestido de uma atriz e menosprezarem o trabalho por ela realizado,
apresentarem uma predisenta em situacao de desequilibrio emocional e fora dos padrdes
de beleza, quase que relacionando um fator ao outro. Em uma mulher insanamente
bonita (p. 18), Freitas alude sobre esse elo beleza e conquista:

uma mulher insanamente bonita

um dia vai ganhar um automovel

com certeza vai

ganhar um automovel

e muitas flores
quantas forem necessarias
mais que as feias, as doentes

e as secretarias juntas

ja uma mulher estranhamente bonita
pode ganhar flores

e também pode ganhar um automovel

mas um dia vai
com certeza vai

precisar vendé-lo

Nas primeira e segunda estrofes, é notavel que “mulheres insanamente bonitas”
terdo um futuro de prestigio, ganhando carros, presentes e bens materiais gracas a
possibilidade de garantir o sustento através da sua beleza. Nesse sentido, Julia Correio
(2018, p. 109), em sua pontual leitura acerca do poema aqui apresentado, diz que a
conquista da mulher ndo se da por um esfor¢co autbnomo, mas sim, por um meérito
indiretamente concedido devido apenas aos seus atributos externos. N&o € por ter

investido ativamente no mundo que a mulher recebe uma recompensa; ao contrario, é



por se resguardar ao papel de vitrine dos seus encantos que se torna apta a validacdo de
outrem para, enfim, receber seu prémio.

Com alguma outra contundéncia, por serem classificadas como individuos que
ndo portam capacidade de trilhar uma carreira independente e esmerada, néo
conseguindo conquistar cargos, salarios e/ou profissdes plausiveis, as mulheres
precisam conduzir uma beleza imensuravel para chamar a atengdo de um homem, que
vai servir como um apoio primordial para que ela venha a ter uma vida de sucesso.

Ja as mulheres feias, doentes e as secretarias, trés estereotipos que nao possuem
prestigio, jamais recebem presentes por algum fator que esteja ligado a sua imagem
estética, mas por outros fatores afins, ou seja, se as feias e as doentes recebem flores
apenas por condescendéncia ou convencdo social, o ato de dar uma flor para sua
secretaria é revestido de um agradecimento paternalista e simultaneamente de uma
camada mais sutil, da intencdo patriarcal de reafirmar o paradigma de que ela, no final
das contas, esta submetida & obediéncia e ao respeito em relacdo ao chefe (Idem, p.
110).

Caso a mulher seja “estranhamente bonita”, como dito nas terceira e quarta
estrofes, até poderd ganhar algo, mas vai precisar vendé-lo depois, pois ndo consegue
graduar seus lucros, tendo em vista que ndo dispde de uma beleza excessiva para ser
utilizada como garantia de sua fortuna e sustento. Nesse sentido, ao longo de seu um
utero é do tamanho de um punho, observamos que Freitas consegue captar, em dic¢do
poética contradiscursiva, as frustracdes vivenciadas por grande parte das mulheres:
necessidade de possuir corpos magros e definidos, cabelos lisos, cintura demarcada,
seios alinhados, néo ter pelos e tantas outras infinitas imposi¢des. Por outro lado, sabe-
se qudo forte € a influéncia da midia no que se diz respeito ao mito da beleza e as suas
exigéncias, no langamento de discursos que se popularizam por parecerem inofensivos e
carregados de boas intencGes: como o de atrelar estrutura corpOrea a saude, por
exemplo.

Pensando, entdo, na critica direta a construcdo do discurso midiatico, temos,
em Barbara Kruger, alguns pontos que podemos chamar de lampejos elucidativos, dado
ao modo de sua construcdo: por meio de construcfes contrarias a necessidade da
perfeicdo, midiaticamente vendidas pelos textos da esfera publicitéria, a poeta rompe
com a textualidade existente por meio de intervencgdes que jogam com uma nova forma

de se ver e de compreender a inser¢éo do sujeito na sociedade:



Imagem 1: disponivel em modo de usar & co®

E necessario atentar-se aos minuciosos detalhes que so apresentados na arte: i.
uma mulher se observando em frente ao espelho, instrumento que serve para refletir e
adequar a aparéncia; ii. a marca de uma bala no objeto, simbolizando os comentarios e
criticas lancadas pela sociedade; iii. as lagrimas exaustivas de uma pessoa que esta
sobrecarregada de tantas exigéncias de padrdes.

A poténcia do poema € dupla: primeiro por confirmar o processo doloroso da
busca incessante pela beleza; segundo por se inscrever como construcdo de intervencdo,
no sublevar da linguagem poética como mecanismo de revolucdo, inclusive na
incorporacdo da criacdo urbana de linguagem interventiva. Kruger, entdo, anseia por
validar a ideia do prototipo imagético para além de seus atributos culturais, politicos e
sociais, que se dispersa do principio natural da vida, a busca de uma sociedade
igualitaria, mesmo na forma de representacdo imagistica. Ademais, potente é a
preponderéncia midiatica para este processo, devido a normalidade de encontrar, nas
publicidades, principalmente dos produtos de beleza, mulheres que estdo
completamente inseridas nos moldes propostos pelo social. Afinal,

Como consumidora, ela é coagida a adquirir e participar de trocas comerciais
que servem apenas para molda-la de acordo com um ideal. Logo em seguida, a mulher
abandona seu estado de consumidora e se converte de muitas formas em um produto

que sera vendido ao homem. Sua imagem, seu corpo e sua vida encontram-se

® Acesso possivel por meio do link: http://revistamododeusar.blogspot.com/2009/06/barbara-kruger.html,
aqui acesso em 08 de dezembro de 2020.
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constantemente em uma vitrine, sendo aprimorados em prol do prazer masculino
(AZOLIN, F. 2019, online).

Partindo de um procedimento semelhante a criacdo anterior, que marca o
projeto criativo de Kruger, a poeta apresenta, com a mesma contundéncia critica, uma
intervengdo que apresenta nogdes desveladora sobre a velhice feminina e sua forma de
tratamento, do ponto de vista midiatico, como sendo algo triste, negativo e despido de

beleza, de sensualidade:

Imagem 2: Not ugly enough, 1997.

No poema, 0s cabelos brancos, as rugas e os tragos cansados sao resultado de
uma vida longa e de extremo aprendizado, como dito por Wolf (1992), autora que ver,
no ato de envelhecer, o processo pelo qual as mulheres adquirem sabedoria, ou seja,
guanto mais sabias, mais dificil de serem dirigidas pelos pardmetros patriarcais. No
entanto, envolvidas pelo véu do mito da beleza, as mulheres, nesse momento do
envelhecimento, recorrem as tintas capilares, as maquiagens e a todos os artefatos que
obstruem esse processo extremamente natural e irreversivel: o envelhecimento.

Vé-se que o viés da velhice feminina é machista gracas as discrepancias

presentes na classificacdo entre homens e mulheres idosa, quando, segundo Leticia

" Disponivel em: https://deliriumnerd.com/2019/10/23/barbara-kruger-arte-feminista-colagem-fotografia/,
acessado em 08 de dezembro de 2020.
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Guimaraes (2018, online®), a questdo de género frente ao envelhecimento apresentou o
homem velho de forma positiva, colocado no papel de ‘coroa realizado’, ‘vové grisalho
com barriga’, ‘alegria e sabedoria’, mais vezes do que de alguma maneira pejorativa,
como ‘aquele que deixou de se gostar’ ou ‘rabugento’. Ja no caso das mulheres, poucas
foram as respostas positivas, e, quando eram, faziam referéncia a mulher ‘doméstica’,
‘mée e avd’, ‘serena, sensata, tranquila e experiente’, ‘carinhosa com netos e filhos’,
‘aquela que sempre faz comidinhas gostosas’. As respostas negativas mencionavam
‘aquela que ja ndo se importa consigo mesma’, ‘um bagulhdo’, ‘a sociedade é mais cruel
com elas’, ‘aquela sem planos para o futuro’.

Assim, ao se observar, nas bordas do poema, expressdes vistas e ouvidas
constantemente na sociedade, no que se refere a velhice, sendo elas: ndo é boba o
suficiente, ndo é sexy o suficiente, ndo € inatil o suficiente e ndo silenciosa o suficiente,
conseguimos captar o lugar da critica de forma direta e sensivel, fazendo do poema uma
peca de relevante importancia para a atenuacao da misoginia, quando no trato da mulher
idosa.

A abordagem irdnica da autora torna a leitura ainda mais prudente e sensata,
haja vista que possibilita uma reflexdo com seriedade mediante o feminino e sua
competicdo em busca da liberdade de afigurar sua corpuléncia de forma propria e
autébnoma. Logo, no momento em que a internet e as tecnologias poderiam ser utilizadas
como ferramenta de ajuste, vé-se que, infelizmente, ainda ndo é comum a
preponderancia do corpo real e natural. Ademais, uma das possiveis questdes que
podem ser levantadas, a respeito do processo/do projeto criativo de Kruger diz respeito
a leitura de suas pecas como poemas. Nesse sentido, coadunamos com 0 pensamento de
Domeneck (2009 °), que compreende que a poesia hoje, se apresenta [em]
multiplicidade, ndo se trata apenas de multiplicidade de ‘estilos de escrita’, mas de
pesquisas est-E-ticas que levam alguns poetas a performance, outros a escrita, alguns a
poesia sonora ou, em casos interessantes, a uma tentativa de unido de todas estas
praticas. No entanto, uma preocupa¢do multimidia ou intermidia leva-nos a borrar
fronteiras que se tornam cada vez mais indistintas. Reivindicar o trabalho de Barbara
Kruger como poesia [...] ndo é mera polémica ou ‘vanguardismo’. Barbara Kruger cria

pecas em que investiga e usa ndo apenas a funcgdo poética, aquela que, Jakobson alertou,

® Disponivel no Dossié Tempo, do periédico ComCiéncia, acesso possivel por meio do link:
https://www.comciencia.br/envelhecimento-e-0-combate-as-marcas-do-tempo/, acessado e 09 de
dezembro de 2020.

® Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com/2009/06/barbara-kruger.html.
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ndo deveria ser confundida com o trabalho poético (ou que este ndo deveria ser
exclusivamente analisado por aquela), mas pegas em que usa a materialidade da
linguagem para nos conscientizar do que ha de subrepticio na linguagem do poder,
expondo o que ocorre, por exemplo, na funcdo linguistica que Jakobson chamou de
conativa. Mesmo aqui, notamos um trabalho material que ndo pode ser explicado apenas
pela funcdo poética, mas nem por isso nos impede de ver o trabalho de Barbara Kruger
como um trabalho com a materialidade da linguagem e, portanto, também poesia.

Isto €, compreender e ampliar a nocao de poesia e de criacdo poética € um dos
esforcos que a critica recente precisa realizar, despindo da perspectiva literaria alguns
padrbes estabelecidos e que ja estdo em dissonancia com a criacdo. Kruger, bem como
Freitas, sdo poetas que despiram a linguagem literaria de algumas convencdes de sua
época e que, por isso, sdo exemplares, nas suas trajetorias, da dupla reinvindicacdo: a da
poesia sem fronteiras, a da poeta sem temas limites. Assim, ainda que aqui tenhamos
recortado poemas que dao conta da representagdo das mulheres na sociedade, porque
parte das suas obras tém essa tematizagdo, enfatizamos a consciéncia dessas autoras
para com a liberdade tematica, para outros desvios do padréo que (ainda) querem impor

as mulheres.

II ESPETACULARIZAGAO E GOOGLAGEM FEMININA

Com a expansdo tecnoldgica, criou-se um territério onde é possivel observar e
estabelecer vinculos com pessoas das mais variadas localidades, em qualquer lugar do
mundo. H& algum tempo, os recursos audiovisuais predominantes da época (revistas,
tv’s, jornais) ndo permitiam que o espectador fosse um atuante direto, ou seja, ele
apenas assistia sem intervir. Entretanto, atualmente, gracas a internet e as midias sociais
(computador, celular, redes sociais), essa situacdo foi revertida e o individuo passa a
interagir no jogo imagético proposto por este processo. Agora, 0 mundo real se
converte em simples imagens, estas simples imagens tornam-se seres reais e motivagoes
eficientes tipicas de um comportamento hipnotico. O espetaculo, como tendéncia para
fazer ver por diferentes mediagdes especializadas o0 mundo que j& ndo é diretamente
apreensivel, encontra normalmente na visdo o sentido humano privilegiado que noutras
épocas foi o tato; a visdo, o sentido mais abstrato, e 0 mais mistificavel, corresponde a
abstracdo generalizada da sociedade atual (DEBORD, 1967, p. 13).



Naturalmente, as percepcdes de Guy Debord, acerca da espetacularizacao
social, ndo tém os dias de hoje como pano de fundo. No entanto, 0 seu pensamento,
visto agora, podem soar como antecipador de uma era em que a globalizacdo é dita
como capaz de interligar pessoas, de levar informacGes de forma mais clara e rapida, de
constatar que, cada vez mais, 0s seres humanos tentam estabelecer suas vidas iguais as
daqueles que dominam o universo midiatico. Agora, cada vez mais, somos invadidos
por imagens do outro como espetéaculo, exposicao.

Assim, agora, 0s bens capitais, a beleza fisica e a mentira sobre a vida e a
realidade, tal qual como verdadeiramente sdo, tornou-se prioridade, de modo que sdo
alguns dos elementos propostos pela grande maioria dos individuos para ndo perder
nenhuma fase da onda do momento: a sociedade do espetdculo atualizada. Logo, as
pessoas estdo mais preocupadas com as aparéncias e em mostrar ser algo que néo séo,
apenas para conseguir fazer parte de todo o show, ndo se preocupando com a vida da
forma que verdadeiramente €, na substituicio do ser pelo ter, como segue,
antecipadoramente, pontuado Guy Debord (p. 13)

A fase presente da ocupacdo total da vida social em busca da acumulacdo dos
resultados econémicos conduz a uma busca generalizada do ter e parecer, de forma que
todo o ‘ter’ efetivo perde o seu prestigio imediato e a sua fungdo Gltima

Barbara Kruger, por sua vez, evidencia a personificacdo da mulher que é regida

por esse movimento.




Imagem 3: sem especificacdo de ano™®

No poema, o verbo seem (parecemos) faz alusdo aquela ideia de personalidade
e aparéncia atribuida de acordo com as leis da natureza do espetaculo, que, de forma
maquiada, conseguem dominar a realidade. E, por estar presente em toda parte, as
pessoas ndo impdem limites, posto que j& estdo conectadas ao achar ser o que parecem
que sdo, de modo que “quanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita
reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos ele compreende a sua
propria existéncia e o seu proprio desejo” — (DEBORD, 1967, pag. 19).

Assim, grande parte das mulheres almejam manter-se adequadas,
igualitariamente, aquilo que os dominantes do espetaculo vivem esbanjando, deixando,
dessa forma, de entender seus proprios desejos e precisoes.

Segundo Pequeno (2006), Kruger, geralmente, refere-se ao feminino quando
utiliza o termo “We” (nds) e, por consequéncia, insere a si propria nesse meio, pois
todas as mulheres séo vitimas das influéncias machistas, especialmente no que se diz
respeito ao campo cibernético. Todavia, por tras das telinhas, acontece exatamente o
seguimento de desconstrucdo desse imagético, haja vista que, na vida, existem
problemas e situacdes que rompem com a ficgdo de vida perfeita. Além disso, os videos
e as fotografias dispostas nas redes sociais (WhatsApp, Facebook, Twitter, Instagram)
sO reiteram a preponderancia no que se diz aos padrdes de beleza.

Por tras das blogueiras com narizes assimétricos, corpos magros e que
portam/postam uma beleza agradabilissima, existe um arsenal de efeitos no Photoshop,
por exemplo, ou cirurgias plésticas, conforme aponta o estudo a seguir, acerca de como
gue, mesmo quem esta no padrdo de beleza, é oprimida pela necessidade da manutencgéo
da perfeicdo imagetica

A midia € o grande vildo desse problema, seu poder de alienacdo influencia
milhdes de mulheres a seguirem formas de vida baseadas no que veem através de uma
tela de celular ou uma propaganda de TV. A obsessdo por um corpo perfeito se torna um
assunto cada vez mais sério, trazendo consigo muitas consequéncias negativas a saude
humana.” (CARDOSO, I. et al. 2018, online™).

1 Disponfvel em: http://twilightstarsong.blogspot.com/2011/05/arty-farty-friday-barbara-kruger.html,
acessado em 12 de janeiro de 2021.

1 Disponivel no periddico Medium, com acesso possivel em: https:/medium.com/@isabelacardoso_/a-
paranoia-da-beleza-inating%C3%ADvel-digital-influencer-x-padr%C3%B5es-de-beleza-3a32601dc9cc,
aqui acessado em 10 de dezembro de 2020.
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Portanto, nem mesmo as publicidades das prdoprias protagonistas do espetaculo
podem ser consideradas fidedignas, posto que estdo sendo pagas para promover uma
determinada marca ou produto, atrelado a um padrdo estético. Desse modo,
independente daquele suprir, ou ndo, as necessidades de seu publico-alvo, apenas as
caracteristicas positivas sdo apresentadas, motivando a compra.

Logo, a linguagem, nesses perfis, alcanca o lugar da publicizacdo de um
produto que, as vezes, confunde-se com o proprio corpo. A despeito da visdo de mulher,
existente na sociedade, a poeta Angélica Freitas (2016) — por meio daquilo que ela
chama de “Googlagem”, uma jungdo dos termos “Google + colagem”, que consiste
numa colagem dos resultados de determinada busca efetivada na plataforma “Google” —
iniciou, quando na elaboracdo de sua obra um Gtero € do tamanho de um punho, uma
despretensiosa busca com as palavras a mulher é. Dai, entdo, chegou-se a se¢do
intitulada 3 poemas feitos com o auxilio do google, que apresentam, exatamente, a
googlagem feminina, por meio dos poemas: a mulher vai, a mulher pensa e a mulher
quer. Sobre esse procedimento, Freitas (2016, p. 354) diz: um dia cologuei no Google
‘A mulher ¢’ — vai que obtivesse alguma resposta interessante. Fui copiando e colando
o0s resultados para talvez montar um poema mais tarde. Ao ler o material que havia
juntado, percebi que nem fazia falta dar-lhe uma ‘ordem’. Nao havia como ficar menos
ou mais absurdo do que aquilo. Permaneceu inédito. Foi um teste, 0 embrido da série
“Trés poemas com o auxilio do Google’ (‘A mulher vai’, ‘A mulher quer’, ‘A mulher
pensa’), que acabou sendo publicada no livro.

No primeiro poema, a mulher vai (p. 69), o verbo da essa ideia de ir a algum

lugar, isto €, o destino da mulher:

a mulher vai ao cinema

a mulher vai aprontar

a mulher vai ovular

a mulher vai sentir prazer

a mulher vai implorar por mais

a mulher vai ficar louca por vocé

a mulher vai dormir

a mulher vai ao médico e se queixa

a mulher vai notando o crescimento do seu ventre



a mulher vai passar nove meses com uma crianga na barriga

a mulher vai realizar o primeiro ultrassom

a mulher vai para a sala de cirurgia e recebe a anestesia

a mulher vai se casar ter filhos cuidar do marido e das criancas

a mulher vai a um curandeiro com um grave problema de hemorroidas
a mulher vai se sentindo abandonada

a mulher vai gastando seus foliculos primarios

a mulher vai se arrepender até a ultima lagrima

a mulher vai ao canil disposta a comprar um cachorro

a mulher vai para o fundo da camioneta e senta -se choramingando
a mulher vai colocar ordem na casa

a mulher vai ao supermercado comprar 0 que é necessario

a mulher vai para dentro de casa para preparar a mesa

a mulher vai desistir de tentar mudar um homem

a mulher vai mais cedo para a agéncia

a mulher vai pro trabalho e deixa 0 homem na cozinha

a mulher vai embora e deixa uma penca de filhos

a mulher vai no fim sair com outro

a mulher vai ganhar um lugar ao sol

a mulher vai poder dirigir no Afeganistao

Aqui, torna-se perceptivel, entre a primeira e a ultima estrofe, a existéncia de
uma relacdo, de conexdo, em outras palavras, a poeta, por meio da organizacdo dos seus
achados, consegue estabelecer as fases da vida de uma mulher e como seu futuro sera
tracado. Ela vai ter relagbes sexuais (vai sentir prazer), se apaixonar (vai ficar louca por
vocé), exercer seu papel de matriarca (vai casar e ter filhos, cuidar do marido e das
criancas) e vai realizar seus afazeres domésticos (vai colocar ordem na casa). Segundo
Silva (2019, p. 09)

Esse poema tem, portanto, uma organizacdo narrativa: ap0s o0 prazer, vem 0
casamento, a gravidez, seguidos da insatisfacdo com a vida domestica, explicita nos
versos: ‘a mulher vai sentindo-se abandonada’, numa gradacao que afirma: ‘a mulher
vai se arrepender até a ultima lagrima.’.

Entretanto, a partir do verso vinte e trés, essa mesma mulher decide alcar outro

voos, fugindo dos ideais de uma sociedade heteronormativa, renunciando a um



casamento infeliz — vai embora e deixa uma penca de filhos; buscando sua propria
independéncia financeira — vai para o trabalho e deixa 0 homem na cozinha; dando-se
outra oportunidade no amor — vai no fim sair com outro; compreendendo que precisa
somente de si mesma — vai ganhar um lugar no sol.

Ja em a mulher pensa (p. 77) temos a apresentacdo de variados pensamentos
acerca das mulheres, de modo que algumas das acgdes efetivas, no poema anteriormente

citado, séo resultados dessas nocoes:

a mulher pensa com o coracao

a mulher pensa de outra maneira

a mulher pensa em nada ou em algo muito semelhante

a mulher pensa serd em compras talvez

a mulher pensa por metéforas

a mulher pensa sobre sexo

a mulher pensa mais em sexo

a mulher pensa: se fizer isso com ele, vai achar que faco com todos
a mulher pensa muito antes de fazer besteira

a mulher pensa em engravidar

a mulher pensa que pode se dedicar integralmente a carreira
a mulher pensa nisto, antes de engravidar

a mulher pensa imediatamente que pode estar gravida

a mulher pensa mais rapido, porém o homem ndo acredita

a mulher pensa que sabe sobre homens

a mulher pensa que deve ser uma “supermae” perfeita

a mulher pensa primeiro nos outros

a mulher pensa em roupas, criangas, viagens, passeios

a mulher pensa ndo s6 na roupa, mas no cabelo, na maquiagem
a mulher pensa no que poderia ter acontecido

a mulher pensa que a culpa foi dela

a mulher pensa em tudo isso

a mulher pensa emocionalmente

Nesse poema, ¢ dado jus a expressdo “sexo fragil”, confirmada logo nos

primeiros versos, ao se destacar que a mulher pensa com o coragdo/ pensa de outra



maneira, haja vista que as mulheres serem marcadas como um alguém que ndo se utiliza
da razéo para estabelecer seus pensamentos e os limita, colocando sempre suas emocgdes
a frente. Essa visdo, amplamente exploradas por filmes, livros, pinturas, esculturas...
[de] Dizer que ‘a mulher pensa com o coragdo’, como vimos, é reforcar um pensamento
binario e essencialista que tenta se justificar pela biologia para incluir as
mulheres na categoria de ‘frageis’. (SILVA, 2019, p. 11).

Além disso, a classificagdo do pensamento feminino como incoerente é
imensuravelmente machista, pois estabelece o padrdo masculino de pensar como correto
e sensato, visando controlar, mais uma vez, a atuacdo da mulher. Desse modo, entre 0s
versos 6 e 9, a autora expOe 0s pensamentos sexuais femininos, que ainda séo tratados
como um tabu na sociedade. Nos versos 8 e 9, especificamente, é notério o fato de que a
mulher realizar o ato do sexo pode ser considerado como sinénimo de promiscuidade e
de impureza. Ja nos versos seguintes, vé-se, respectivamente, temas flteis do senso
comum que visam perpetuar o patriarcado: maternidade, beleza, aparéncia, como forma
de reafirmar que mulheres sdo constantemente emocionais.

O dltimo poema da série, a mulher quer (p. 72), declara como 0s desejos

femininos sdo aludidos a trivialidade de um ambiente heterossexista:

a mulher quer ser amada

a mulher quer um cara rico

a mulher quer conquistar um homem

a mulher quer um homem

a mulher quer sexo

a mulher quer tanto sexo quanto o homem

a mulher quer que a preparagao para 0 sexo aconteca lentamente
a mulher quer ser possuida

a mulher quer um macho que a lidere

a mulher quer casar

a mulher quer que o marido seja seu companheiro

a mulher quer um cavalheiro que cuide dela

a mulher quer amar os filhos, o homem e o lar

a mulher quer conversar pra discutir a relagéo

a mulher quer conversa e o botafogo quer ganhar do flamengo

a mulher quer apenas que vocé escute



a mulher quer algo mais do que isso, quer amor, carinho
a mulher quer seguranga

a mulher quer mexer no seu e-mail

a mulher quer ter estabilidade

a mulher quer nextel

a mulher quer ter um cartéo de crédito

a mulher quer tudo

a mulher quer ser valorizada e respeitada

a mulher quer se separar

a mulher quer ganhar, decidir e consumir mais

a mulher quer se suicidar

Nos 24 versos, conclui-se, com exceléncia, o procedimento criativo ancorado
na Googlagem, efetivado por Freitas, e rediz a ideia de que as mulheres precisam ter
suas vontades estabelecidas de acordo com a necessidade dos homens — quer um macho
que a lidere/ quer um cara rico. Assim, nos textos encontrados por Angélica Freitas, no
Google, sobre os desejos das mulheres ndo aparece o desejo por outra mulher, revelando
esse apagamento da existéncia lésbica e confirmando que a sexualidade Iéshica ainda é
tratada pela via da excepcionalidade e ndo como algo natural e intrinseco (SILVA,
2019, pag. 14.).

Outrossim, a busca nao expde sobre o desejo homoafetivo; mais precisamente:
exclui as relacdes lesboafetiva, tradicionalizando, mais uma vez, a ideia de que apenas
os elos heteronormativos sdo considerados plausiveis, de modo que diante de um
cenario em que os quereres sdo apreendidos pela l6gica masculina, em que a mulher
quer tudo porque tudo Ihe é negado, a alternativa para escapar do sufocamento é o
desejo de suicidio. Esse poema, como boa satira que €, ndo deixa de ser um lamento —
pela superficialidade, pelo apagamento de outros desejos femininos que ndo os
relacionados a dinheiro e homens — e uma provocagdo, como se a Unica forma de
encontrar a liberdade fosse a morte.” (HAYASHI, 2015, pag. 08).

Sdo tantas as exigéncias requeridas ao universo feminino que as mulheres
carregam um misto de vontades. Entretanto, as restricbes ndo permitem a efetivacéo
desses desejos, acarretando numa vida triste e frustrante — a mulher quer se suicidar. O
suicidio, nessa perspectiva, & visto como uma alternativa libertaria a sociedade

machista, acarretada de uma ideologia excludente e opressora, que visa privar o



feminino de ocupar o seu espaco politico, social e de poder — a resisténcia das mulheres
é fazer de si e de sua existéncia um campo de batalha, a busca por elucidar outras

mulheres de que, ainda n&o se chegou ao que somos.

A insisténcia na partida

Em meio a tantas batalhas consagradas pelo feminino, na sociedade, vé-se que
a literatura foi e é imprescindivel, no que se refere ao processo de desconstrugdo de
padrdes éticos e estéticos. Por meio dela, sujeitos sem voz, mulheres sem espaco e
corpos ndo considerados pela histéria passaram e passam a existir, afirmando o seu
lugar de luta e de resisténcia, de quebra com as imposi¢des, de modo que, mesmo que
negligenciados em seus periodos, textos de escritoras mulheres tornam-se exemplares,
quando recuperados, por dizer, com legitimidade semelhante aos melhores textos de
cada periodizacdo, o lugar da mulher, das suas lutas e dores.

Assim, se ndo é facil rever a histéria e retirar do esquecimento os maltiplos
textos de escritoras mulheres, é preciso que se faca, que se encare o desafio e, para que
ndo corramos o risco de cometer a rasura de nossos antepassados, é preciso que se fale
da producdo recente de mulheres, de suas qualidades e de suas pesquisas: é necessario
travarmos a luta diaria, a fim de deixarmos como heranca o registro de obras que bem
dizem do estar aqui. Por isso, o processo feminista, atuando em conjunto com a
representatividade da autoria feminina, conduz para o0 encadeamento do
amadurecimento de ideias sobre a desigualdade de género e nos aspectos que compdem
0 desfalecimento do patriarcado.

Logo, através das producdes de autoras como Angélica Freitas e Barbara
Kruger, alimentamos nossas esperancas de podermos atenuar as desigualdades de
géneros, ja que sdo obras que atuam com insistente contundéncia, quando a questdo é o
lugar da mulher na sociedade. Operando e desfazendo imaginarios, ora nas foto-
intervencdes, ora em poema-protestos, as autoras evidenciam o sentido real por tras das
imagens, das publicidades espalhadas pela sociedade, das buscas na internet, instigando
0 senso critico e reflexivo sobre essas textualidades. Por fim, com a consumacéo do
estudo, concluimos que ambas as artistas sdo indispensaveis para a literatura, ja que
suas obras tornam possiveis a representatividade feminina nas artes, assim como forma-
se mais aliados para o proceder da valorizagdo da mulher na sociedade, quebrando os
paradigmas que as aprisionam na classificagdo de um “sexo fragil”, de segundo valor:

viver é uma batalha.
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